MOTIVOS DECORATIVOS EN LUCERNAS
DE DISCO ROMANAS: SUS ANTECEDENTES Y PARALELOS

MERCEDES VEGAS

Muchos de los motivos que decoran las lucernas romanas se en-
cuentran idénticos en otros objetos de arte menor, como ceramica,
gemas y también en obras que pertenecen ya al dominio del arte
mayor, como relieves funerarios, pinturas, esculturas. Citando a Menzel
se podria decir que la lucerna era la obra de arte del bajo pueblo.

La decoracién de las lamparas, sus precedentes y paralelos han
sido estudiados en ocasiones; pero no en una obra de conjunto, sino
a propoésito de motivos aislados. A veces a partir de un tema deter-
minado, como por ejemplo Iuchas de amazonas; otras, en tratados
de ldmparas buscando las fuentes de inspiracién de su decoracién.
El repertorio decorativo de las lucernas es, sin embargo, tan rico
que hasta el momento, como hemos dicho, no se ha escrito una obra
sobre el tema.

W. Deonna ha agrupado en trece grupos los distintos motivos que
aparecen en las lucernas romanas.! Incluimos aqui su agrupacién, ya
que en ella se presentan de modo exhaustivo todos los temas posibles.

Vida religiosa:

1. Sujetos mitoldgicos: a) Dioses, semidioses, héroes, seres legen-
darios o fantasticos, etc. b) Sus atributos: tirso, caduceo, cornucopia,
etcétera.

2. Sujetos y objetos del culto: Altar entre dos arboles, adorno de
un herma, sacrificios, etc.

Vida laica:

3. Sujetos inspirados en la vida diaria, no religiosa: Escenas de
circo, del anfiteatro, acrébatas, malabaristas; escenas de caza y de
pesca, de la vida rural, de la vida doméstica, de la vida militar;
escenas eréticas, etc. '

1. W. DeonNA, L'ornementation des lampes romaines, en Revue archéologique, 26,
1927, pags. 233 ss.
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Transposicién mitoldgica :

4. Transposicién al mundo mitolégico de motivos religiosos y
laicos: Amores jugando, librandose a combates de gladiadores, sacri-
ficando, pescando, etc.

Escenas grotescas:

5. Escenas grotescas y caricaturas: Pigmeos, etc.

Temas literarios: :
6. Poco numerosos: Fabula de la zorra y el cuervo, escenas pas-

torales de églogas de Virgilio, escenas homéricas.
Temas historicos :
7 Poco frecuentes y en forma anecdoética: Curtius, Diégenes en
el tonel, etc.
Fauna:
8. Un riquisimo repertorio de figuras de animales, algunos de
ellos exdticos. -
Transposicion humana:
9. Animales imitando las acciones humanas : Monos en una barca,
cigarras distrazadas de gladiadores.
Flora:
10. Vegetales en ramas, en coronas ; solos o asociados a animales.

Objetos fabricados:

11.. Objetos hechos por la mano del hombre. Anfora, timén, etc.

Signos celestes:
12.  Astros, media luna, etc.

Ornamentos geométricos:

13. Rosetas, circulos, etc.

El presente articulo se propone también unos limites: el estudio
de los paralelos iconograficos formales de las lamparas del campa-
mento romano de Novaesium en Germania inferior.

Como se vera en los siguientes ejemplos, los motivos decorativos
se remontan a menudo a la época helenistica, e incluso en ocasiones
la fuente inspiradora es una obra del periodo griego clasico, No solo,
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sino que el motivo se repite idénticamente en las técnicas mas diversas,
como relieve, pintura, mosaico, ceramica. ¢Ha copiado el artesano
fabricante de lamparas su motivo decorativo de la obra de arte mayor
en cuestién? Y en particular, ¢ha copiado el fabricante de terra sigi-
llata el motivo del fabricante de lucernas, o viceversa? La respuesta
es compleja. Naturalmente, el artesano no ha copiado el tema directa-
mente de una determinada obra de arte, sino que existian libros con
dibujos y bocetos que se utilizaban en los talleres y cuyo repertorio
de formas correspondia al gusto de la época, aunque, como se vera
mas adelante, cambia poco, y un motivo de una lampara de época
augistea se encuentra en un relieve del siglo 11, e incluso en una
gema de época renacentista. Este era el principio general; sin em-
bargo — en casos determinados —, debian de copiarse los motivos
directamente entre obras de técnica semejante, como por ejemplo
entre fabricantes de vasos y de lucerna,? e incluso han sido decoradas
antefijas con lucernas, siendo obtenida la matriz por el surmoulage
de un disco de ldmpara.? Los ejemplos que se presentan a continuacién
ilustraran con claridad suficiente el proceso de adaptaciéon de obras
de arte al producto del artesano.

REPRESENTACIONES DE DIVINIDADES (lams. I y II)

Athena votando a favor de Orestes. — La diosa Athena, vista de
tres cuartos, esta representada en el momento en que deposita en la
urna su voto a favor de Orestes. Frente a ella se encuentra la mesa
con la urna (debajo de la mesa hay otra urna volcada), y al otro
extremo de la misma una Erinnya. Se trata del juicio de Orestes, segin
las Eumenides de Esquilo. Orestes es perseguido por las Erinnyas a
causa del asesinafo de su madre. El Aredpago de Atenas debia decidir
acerca de su culpabilidad o inocencia. A causa de la igualdad de votos
en pro y en contra, el resultado queda indeterminado, y entonces la
diosa con su voto pronuncia el veredicto a favor del acusado.

La escena de esta lampara esta inspirada en una famosa compo-
sicién que nos ha sido conservada en el vaso Corsini.* Plinio relata

2. Se verdn méas adelante algunos ejemplos de decoracién idéntica a la de las
lamparas en terra sigillata y ceramica calena. Varios ejemplos mas en F. FREMERSDORB,
Rémische Bildlampen (Bonn-Leipzig, 1922), pags. 136 ss.

3. J. BREUER, Antefixes romaines trouvées a Sirault (Hainaut), en Antiquité Clas-
sique, 8, 1939, pags. 21 ss. — H. BIEVELET, Antefixes romaines de Bavai et du Sirault, en
Archaeologia Belgica, 61, 1962, pags. 7 ss.

* 4, Ultimamente tratado por G. M. A. RICHTER, Ancient Italy (Ann Arbor, 1955),
pag. 94 y fig. 269; en nota 14 se cita la bibliografia sobre el tema.
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sobre dos vasos de plata, obra del toreuta Zopyros, uno de los cuales
estaba adornado con la representacién del juicio de Orestes.’ El mo-
tivo aparece también en camafeos® y sarcéfagos.” Era, pues, muy apre-
ciado en época romana, empleado en diversas técnicas y durante largo
tiempo. Mientras el vaso Corsini es del siglo 1 a. de J. C., época
asimismo en la que vivié Zopyros, segun el testimonio de Plinio,
el sarcéfago con la Orestiada de Husillos ha sido fechado, por Garcia
y Bellido, a mediados del siglo 11 d. de J. C., o poco después. Queda
indeterminada la fecha de aparicién del tema en el arte represen-
tativo. : '

Como hemos visto, la representacién conocida maés antigua es
del siglo 1 a. de J. C., pero se supone que la obra de Zopyros debia
de ser una copia de una famosa pintura de la época clésica.

En las Iucernas aparece esta escena en dos variantes: 1, Athena
y una Erinnya a ambos lados de la mesa de votacién: 2, Athena sola
votando. El segundo motivo es una simplificacién del primero, ya que
se trata de la misma figura de la diosa, pero se han eliminado la
Erinnya y la mesa. La primera escena decora lucernas de la primera
mitad del siglo 1 d. de J. C., mientras la segunda, que aparece en
lucernas de los tipos Loeschcke III y VIII, debe fecharse en la segunda
mitad del mismo siglo, y representa una simplificacién caracteristica
de los motivos decorativos de las lamparas a partir de mediados del
siglo 1 d. de J. C.

Minerva en pie dirigiéndose hacia la izquierda. — La diosa, en
pie, vista de tres cuartos, con la cara de perfil, esta tocada con casco
corintio, vestida con égida y peplos; tiene en su mano izquierda un
escudo, y en 1a derecha una lanza.

La misma figura se encuentra en terra sigillata sudgalica® y en
lucernas griegas de época tardo-romana.!® No creo que esta represen-
tacién tardia sea una copia de la escena de las lamparas del siglo 1

5. PriNio, Hist. »:7*., 33, 156.

6. A. FURTWANGLER, Die antiken Gemmen (Leipzig-Berlin, 1900), vol. II, Jam. 58, 4 y 8.

7. C. RoBert, Die antiken Sarkophagreliefs, vol. I1 (Berlin, 1890), pag. 173 y lams. 55,
156b y 157a. — A. Garcia Y BeLLDO, Esculturas romanas de Espafia y Portugal (Madrid,
1949), pags. 212 ss. y lams. 175, 249.

8. W. AMELUNG, Judicium Orestis, en Romische Mitteilungen, 20, 1905, pag. 309. —
W. FucHs, Die vorbilder der neuattischen Reliefs (Berlin, 1959), pag. 146.

9. R. KnNoRR. Terra-Sigillata-Gefisse des ersten Jahrhunderts mit Tdpfernamen
(Stuttgart, 1952), lams. 7 y 69. — F. OswaLp, T. D. PrRYCE, An Introduction to the Study
of Terra Sigillata (London, 1920), 1am. 15,1.

10. B. Pick, Mitteilungen aus dem Kerameikos V. Die Promachos des Phidias und
die Kerameikos Lampen, en Athenische Mitteilungen, 56, 1931, anexo 28,5. — S. E. BASSET,
The Cave at Vari VI. The Terra-cotta Lamps, en American Journal of Archaeology, 7,
1903, lam. 13,1.
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después de J. C,, sino mas bien que ambas representaciones estén ins-
piradas en una obra escultérica griega.

Mercurio corriendo. — Mercurio, desnudo, corre o vuela, con el
manto arrollado en torno al brazo; en la mano derecha, la bolsa del
dinero, como dios del comercio, y en la izquierda, el caduceo. Una
estatuita de bronce del Museo de Napoles ofrece un exacto paralelo.
En sigillata existen representaciones semejantes, pero no idénticas.

Victoria alada sobre globo. — Victoria en vuelo, con las alas des-
plegadas, el pie izquierdo apoyado sobre el globo; en la mano derecha,
una corona, y en la izquierda, una palma. El motivo de la Victoria
sobre globo era muy popular desde que Augusto, después de la batalla
de Actium, mandé colocar en la Curia Julia la estatua helenistica de
la Nike de Tarento.!'! Un paralelo para la representacién de la lam-
para lo ofrece el pequeiio bronce del Museo Arqueolégico Nacional,
fechado en época de los primeros emperadores.!> El mismo tipo de
Victoria se encuentra también en el repertorio decorativo de la sigillata
sudgalica.!®

En las lucernas aparece esta figura seguramente a partir de co-
mienzos del segundo cuarto del siglo 1 d. de J. C., y en el siglo 11 sirve
todavia de decoracién en varias lucernas de Mérida."

REPRESENTACIONES DE AMORCILLOS (lam. I1II)

Amorcillos jugando con la maza de Hércules. — Cuatro amorcillos
alados intentan levantar la maza de Hércules, mientras un quinto esta
inclinado bebiendo de un skyphos. A la izquierda del grupo estdn
situados el carcaj con las flechas y la piel del leén.

Amorcillos jugando con las armas de Hércules se encuentran a
menudo en el arte de época romana, que gusta de representar al héroe
como buen vividor bajo el dominio de Eros y de Dionysos. Un exacto
paralelo se encuentra en frescos de Pompeya, como escena anecdética
y de relleno-del tema de Hércules y Omphale.”®

Los amorcillos desarman al héroe, simbolizando — como servi-
dores de Afrodita — el poder del amor, que incluso a los mas fuertes

11. Bibliografia sobre Victoria en general puede verse en H. MENZEL, Antike Lampen
im Romisch-Germanischen Zentralmuseum zu Mainz (Mainz, 1954), pag. 58.

12. Garcia Y BEeiLino, loc. cit., ldms. 137, 181.

13. F. OswaLp, Index of Figure-Types on Terra-Sigillata (Liverpool, 1936-37), 820.

14, M. VEcas, Die Lampen aus den Neusser Grabungen, en Novaesium, II (Berlin,
1966), pag. 86.

15. G. E. Rizzo, La pittura ellenistico-romana (Milano, 1929), lams. 118-119%a.

8
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doblega.’* Son pinturas del tercer y cuarto estilos, cuya fuente de
inspiracion debe buscarse en un precedente helenistico.!’

La escena aparece siempre en lucernas de volutas del tipo
Loeschcke IV, que deben fecharse en el segundo y tercer cuartos del
siglo1 d. de J. C.2®

REPRESENTACIONES MITOLOGICAS (ldms. III y IV)

Amazona herida sostenida por una compariera. — Una amazona
sostiene por debajo de los sobacos a su compariera herida, en el acto
de querer arrastrarla fuera del combate. Ambas van calzadas con botas;
pueden también apreciarse los pantalones de la amazona que esta en
pie. A los lados y debajo de las dos figuras, sus armas: las peltas y
las hachas. Este motivo aparece ya en el siglo v a. de J. C., en el
friso del templo de Figalia y en el escudo de la Athena Parthenos.!”
Los paralelos mds préximos a la representacién de las lucernas se
encuentran en placas ornamentales de terracota y en ceramica calena.?’
Rohden-Winnefeld creen poder datar en el siglo 111 a. de J. C. el pre-
cedente de las placas, a causa de los detalles paisajisticos que en ellas
aparecen, como arbol y suelo. Las placas se fechan en época repu-
blicana, augistea y en el 51glo 11 d. de J. C. El mismo grupo de ama-
zonas aparece en gemas.*

En las lucernas este motivo no perdura largo tiempo, pero es uno
de los mas antiguos: época augutstea hasta mediados del siglo 1 des-
pués de J. C.2

Sdtiro y ninfa. — Un satiro intenta abrazar a una ninfa que se
resiste. En lucernas de época augiistea existen dos representaciones
de satiro y ninfa que se corresponden. Las figuras cambian entre si

16. A. GREIFENHAGEN, Zwei Motiven pompejanischer Wandgemidilde auf Goldglas und
Tonlampen, en Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, serie 3, vol. 16, 1965, pagi-
nas 52 s. En este articulo Greifenhagen opina que los amorcillos no estdn jugando
con las armas de Hércules, sino que lo desarman y transportan sus armas al altar
de Afrodita, que esta en el centro de la composicién pompeyana, simbolizando el
triunfo de la diosa del amor y, en ultimo andlisis, el poder soberano de los dioses,
y se pronuncia contra la opinién moralista que ve en la pintura en cuestién un ejemplo
de los efectos difamantes del vino y del amor.

17. G. LiprolD, Antike Gemdldekopien (Miinchen, 1951), pag. 129.

18. M. VEaas, loc. cit., pag. 87.

19. D. voN BoTHMER, Amazons in Greek Art (Oxford, 1957), lam. 88. — W. Fucus,
Die Vorbilder der neuattischen Reliefs (Berlin, 1959), 1am. 38a y c.

20. H. voN RomHDEN, H. WINNEFELD, Architektonische réomische Tonreliefs (Berlin-
Stuttgart, 1911), pags. 123 ss., figs. 233-236 y lam. 134,2. — R. PaGENSTECHER, Calena, en
Jahrbuch des Deutschen Archdologischen Instituts, 27, 1912, pags. 161, 215.

21.  A. FURTWANGLER, loc. cit., 1am. 6541.

22. M. VEaas, loc. cit., pag. 88.
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lugar en la composicién, de manera que en una de ellas el satiro esta
a la izquierda y en la otra a la derecha. Los movimientos varian lige-
ramente; en ambas se trata, sin embargo, de la misma escena de
persecucién. Es un tema muy del gusto de la época helenistica y que
aparece frecuentemente en el arte neo-atico, aunque su tradicién se
remonta a época griega arcaica.?

Es interesante para esta exposicién, que precisamente los dos
grupos — exactamente iguales a los de las lucernas — se encuentran
juntos en un monumento funerario en Eslovenia (necrépolis St. Peter),
que ha sido fechado a mediados del reinado del emperador Antonio
Pio.** Dado que las lucernas con este motivo pertenecen a la época
augustea, la fuente de esta representacion debe de ser un relieve o
una pintura anteriores a esta fecha. La prueba nos la da un bajorrelieve
de marmol que se conserva en el British Museum?® y que reproduce
el mismo tema de la lampara de Neuss; un arbol a la izquierda repre-
senta el elemento paisajistico del que se hablé al tratar de las placas
ornamentales con las amazonas. La misma pareja se encuentra, segin
Combe, en un camafeo conservado en el British Museum y procedente
de la coleccién Towneley, asi como el bajorrelieve de marmol. La
otra pareja estd reproducida en un sardonyx del siglo xvi, que se
conserva también en el British Museum.?

Obsérvese cudnto mas gracioso y lleno de movimiento es el relieve
de la lampara de la 1dmina IV en comparacién con el del monumento
funerario de la misma ldmina; ello atestigua la mayor capacidad
artistica de los artesanos de principios del siglo 1, en comparacion
con la talla de la piedra en época de los Antoninos.

REPRESENTACIONES DE LA VIDA COTIDIANA (lams. V y VI)

Malabarista con sus aparejos de trabajo. — El malabarista estd
sentado en el medio; a su izquierda se encuentra un mono; a su
derecha, un gato que sube una escalera; encima, dos aros, y debajo,

una vasija.
El tema ha sido repetido en terra sigillata algo simplificado,”
ya que faltan algunos de los objetos. De Vindonissa es un fragmento

23. En monedas de época arcaica aparece a menudo; cf., por ej., B. H. GagBiEr,
Die antiken Miinzen von Makedonia und Paionia (Berlin, 1935), lams. 14-15.

24. J. KieMENC, Typen der Grabdenkwmiler aus St. Peter m Sanntale, en Archaeo-
Jogia Jugoslavica, 3, 1959, pag. 58.

25. T. ComBE, Anicient Marbles (1812-1845), vol. II, lam. 1

26. ‘O. M. DaLtoN, Catalogue of the Engraved Gems of the post-classical Periods
{London, 1915), lam. 11,153.

27. OswaLp, Figure-Types, 965 (La Graufesenque).
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de vaso Drag. 30 con el malabarista solo, mientras el mismo mono,
también solo, aparece en un fragmento de Aislingen.”® No creo sea
posible determinar si el motivo es la creacién de un fabricante de
lamparas o bien pertenece al repertorio de temas de las artes menores.

En la lucerna esta composicién ha sido usada durante el segundo
y tercer cuartos del siglo 1 d. de J. C.# En terra sigillata desaparece
también antes de finalizar el siglo 1.

Molino y asno. — Un asno estd amarrado a un molino. Pueden
apreciarse las piedras de molino, de forma bicénica; las agarraderas
en el medio, a través de las cuales se rotea la piedra superior, y debajo
un recipiente que servia para recoger la harina. Representaciones del
género son frecuentes, como en el famoso monumento funerario del
panadero Eurysaces, en Porta Maggiore, en Roma, pero no las voy
a tratar, porque no corresponden con exactitud a las de las lucernas.
Un paralelo casi exacto, y que debe de basarse sin duda en un mismo
dibujo, nos lo ofrece un pequefio relieve de una panaderia de Pom-

peya.®’

Symplegma -erdtico. — En un lecho, cuyas sabanas cuelgan artis-
ticamente, esta medio recostada una mujer, mientras el hombre se halla
en pie, El mismo grupo erdtico se encuentra en un carneolo hallado
en las cercanias de Vetera.®® En un camafeo del siglo v a. de J. C.
aparece ya un grupo semejante.®

REPRESENTACIONES DE GLADIADORES Y ATLETAS (ldms. VI y VII)

Gladiadores en marcha hacia la izquierda. — Dos gladiadores
completamente armados, en marcha hacia la izquierda, estan repre-
sentados seguramente en €l momento de hacer su entrada en la arena.
El gladiador de la derecha cubre sus piernas con las ocreae, lleva una
venda defensiva arrollada al brazo izquierdo y también con la manc
izquierda empufia la sica, corta espada curva peculiar de los tracios,
de manera que debia de ser zurdo. Sabemos por la fuentes literarias

28. Para el vaso de Vindonissa, cf. FREMEISDORF, loc. cit., pag. 137, fig. 98,1. Para
el fragmento de Aislingen, cf. R. KNorr, Die Terra-Sigillata-Gefisse von Aislingen
(Dillingen, 1913), 1dm. 11,8.

29. M. VEaas, loc. cit., pag. 95.

30. H. BLUMNER, Technologie und Terminologie (Leipzig-Berlin, 1912), pag. 45, fig. 20.

31. F. FiepbLER, Antike erotische Bildwerke in Houben's Antiquarium zu Xanten
(Xanten, 1839), lam. 4,3.

32. A. FURTWANGLER, loc. cit., lam. 61,34.



MOTIVOS DECORATIVOS EN LUCERNAS DE DISCO ROMANAS 89

que los gladiadores zurdos eran particularmente bien cotizados. La
mano derecha sostiene el escudo; lleva casco con alta cresta. El gla-
diador de la izquierda podria ser un samnita: lleva casco con cresta,
espada larga y recta, gran escudo y la pierna izquierda vendada (nor-
malmente los samnitas llevan una ocrea).

El grupo sirve mas tarde de motivo decorativo en terra sigillata
sudgalica® y el gladiador de la izquierda sélo lo encontramos también
en diversos vasos.

En las lucernas estos gladiadores se fechan en el primer tercio
del siglo 1 d. de J. C.*

Gladiadores luchando. — El gladiador de la izquierda lleva ocreae
en ambas piernas, subligaculum, manica en el brazo derecho, galea
cristata (casco con penacho o cresta) y parma (escudo pequefio); debe,
por lo tanto, ser un tracio, aunque la sica no puede distinguirse, por
estar en parte tapada por la cabeza del gladiador. El de la derecha,
mas dificil de reconocer, esta de espaldas. parece tener las piernas
desnudas y llevar probablemente la manica arrollada al brazo de-
recho. Va tocado con galea cristata. La posicién de los gladiadores
parece indicar el final de la lucha con la rendicién del gladiador de
la derecha. En efecto, mientras este ltimo, mirando hacia la izquierda,
levanta el brazo izquierdo y tiene el brazo derecho con la espada incli-
nada hacia abajo, el tracio, con el brazo derecho en alto, en acto de
querer descargar un golpe, mira también hacia la izquierda, aguar-
dando indudablemente la decisién del publico para dar el golpe final.

Esta composicién presenta particular interés, porque aparece tam-
bién en ceramica calena. Segun la descripcion de Pagenstecher, el
medallén tiene la.forma de un disco de lucerna.*® Dado que las repre-
sentaciones méas antiguas de luchas de gladiadores son de época repu-
blicana tardia o principios de época imperial,¥” no creo que esta copa
pueda fecharse anteriormente, sobre todo si el tema ha sido copiado
de una lucerna, como parece indicar la cbservacién de Pagenstecher.
Las lucernas con este motivo son de época augtistea y primera mitad
del siglo 1 d. de J. C. ¢Se fabricaba todavia en esta fecha ceramica
calena? '

33. J. DECHELETIE, Les vases céramiques ornés de la Gaule Romaine (Paris, 1904),
vol. II, pags. 100, 599-600.

34. Vaso Drag. 30 de Vindonissa, publicado en Fremersdorf, pag. 137, fig. 98,2,
Isil otlg% vaso semejante del Museo de Maguncia, publicado en Fremersdorf, pag. 138,

g. B

35. VEGas, loc. cit., pag. 91.

36. R. PAGENSTECHER, Die calenische Reliefkeramik (Berlin, 1909), pags. 53, 54.

37. VEass, loc. cit., pags. 90 s. '
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Pugilista en pie mirando hacia la derecha en actitud combativa. —
Bien plantado sobre el suelo, con las piernas entreabiertas, el brazo
derecho alzado con el pufio preparado para el golpe y el brazo iz-
quierdo adelantado en actitud defensiva. Brazos y manos estan ven-
dados; no es posible precisar si va desnudo o lleva un pequefio subli-
gaculum. Normalmente en las representaciones de las lamparas los
boxeadores llevan la parte inferior del cuerpo cubierta con el subli-
gaculum, pero en mosaicos, relieves, estatuas, aparecen a menudo
desnudos.

Una estatuilla hallada en Mérida*® nos ofrece una réplica, asi
como ¢l boxeador de la izquierda del mosaico de Massangex-Tarniae.®
No conozco otras lucernas con el mismo motivo. _

Si bien las fechas de las representaciones citadas son bastante
distantes (lucerna: primera mitad del siglo 1; mosaico: siglo III),
creo que debe admitirse un precedente comun para todas ellas. La
supervivencia de los temas durante varios siglos se ha visto ya para
varios de los temas mitologicos y religiosos.

ANIMALES (1am. VIII)

Leon derribando a un mulo., — El leén esta representado en el
momento en que acaba de saltar sobre el mulo y le ha derribado; con
las garras delanteras hace presa en el bajo vientre del animal caido.
Representaciones de leones en el acto de derribar o de devorar a un
cuadrupedo (jabalies, gacelas, carneros, mulos) son muy frecuentes
en la escultura funeraria de época romana y ya en el antiguo Oriente
eran estos grupos simbolo del poder destructor de la muerte. En el
mundo romano se utiliza este tema sin su sentido pristino en varias
obras de arte menor, como bronces,*® vasos y lucernas. Debemos sola-
mente ver en €l una escena de lucha de animales, como el siguiente
ejemplo; de todas formas puede haber servido de inspiracién una
escultura o relieve funerario. En grupo exacto al de las lucernas se
repite bastante a menudo en terra sigillata.*

Jabali mordido por un perro. — Un jabali, corriendo hacia la de-
recha, es atacado por un perro que le muerde una oreja. El mismo

38. Garcia Y BELLIDO, loc. cit, 1ams. 326, 469.

39. V. voN GoONZENBACH, Die rémischen Mosaiken der Schweiz (Basel, 1961), pagi-
nas 131 ss., num. 74 y lam. 80. ,

40. Garcia Y BeLLIDO, loc. cit., lams. 330, 474.

41. En FREMERSDORF, loc. cit., pag. 136, se sefialan una serie de paralelos en terra
sigillata.
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motivo, pero hacia la izquierda, aparece en vasos de terra sigillata
de Lezoux.* Se trata evidentemente de una escena de caza.

Tanto el grupo del leén y el mule como el del jabali mordido por
el perro aparecen primero en las lucernas y en un segundo tiempo son
empleados en los talleres de ceramica.®

42. OswaALD, Figure-Typés, 1665.
43. VEcas, loc. cit., pag. 96.
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Athena votando a favor de Orestes® Sarcotago de Husillos (segun Garcia v Bellido, 249);

Gema (segun Furtwiangler, lam. 58,8); Vaso Corsini (segiin Daremberg-Saglio, fig. 493);

Lucerna de Neuss. — Minerva en pie, dirigiéendose hacia la izquierda: Lucerna de

Neuss; Lucerna de Atenas (segun Pick, Kerameikos-Lampen, anexo 28, 5); Vaso de terra
sigillata de Mainz (segun Knorr, Terra sigillata, Gefise, lam. 69).



Mercurio corriendo: Pequeno bronce en el Museo Nacional de Napoles; Pequeno bronce
de ¢Italica? (segun Garcia v Bellido, 131); Lucerna de Neuss. — Victoria alada sobre
globo: Lucerna de Neuss; Figura de terra sigillata (segun Oswald, Figure-Types, 820).



Amorcillos jugando con la maza de Hércules: Fresco de Pompeva, casa de Sirico (segun

Rizzo, lam. 118); Lucerna de Brusclas (segun Greifenhagen, Miinchner Jahrbuch der bil-

denden Kunst, 16, pag. 52, lig. 7); Lucerna de Neuss. — Amazona herida por una com-

panera: Camafeo (scgun Furtwingler, 1am. 6541); Lucerna de Neuss; Escudo de Athéna

Parthenos, copia romana en el Museo de Patras (segun Fuchs, lam. 38); Placa campana
en el Museo del Louvre (segun Rohden-Winnefeld, lam. 1342).
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Satiro y ninfa: Relieve funecrario Sanntale (segun Klemenc, fig. 28 v fig. 36). Camafeo

renacentista en el British Museum (segun Dalton, lam. 11, 153); Lucerna de Neuss
Relieve de marmol del British Museum (scgun Combe II, lam. 1); Lucerna de Weisenau
(Maguncia); Lucerna de Vetera (segun Bonner Jahrb., 122, lam. 51,13).
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Malabarista con sus aparejos de trabajo: Vaso de terra sigillata de Vindonissa (segun

Fremersdorf, fig. 982); Lucerna del British Museum (segun Walters, lam. 16, n.° 679);

Figura de terra sigillata (segin Oswald, Figure-Types, 965). — Molino v asno: Relieve

de una panaderia de Pompeya (segun Blumner, fig. 20); Lucerna del British Museum
(seguin Walters, fig. 122, n.° 688).



Lamina VI Mercedes Vegas

Syvmplegma erotico: Gema de Xanten (segun Fiedler, lam. 4,3); Lucerna de Neuss. —

Gladiadores en marcha hacia la izquierda: Vaso de terra sigillata de Mainz (segan Fre-

mersdort, fig. 100); Vaso de terra sigillata de Vindonissa (segan Fremersdorf, fig. 98,2);
Lucerna de Neuss.



Motivos aecorativos en lucernas de disco romanas Lasina VII

Gladiadores luchando: Vaso de ceramica calena (segun Pagenstecher, lam. 8,54); Lucerna
de Ampurias (segun Almagro, Ampurias, 11, fig. 144). — Pugilista en pie mirando hacia
la derecha, en actitud combativa: Lucerna de Neuss; Mosaico de Suiza
(segun v. Gonzenbach, lam. 80).



LAviNa VIII o Mercedes Vegas

Leén derribando a un mulo: Lucerna de Neuss; Vaso de .terra sigillata de Mainz
(segun Fremersdorf, fig. 94). — Jabali mordido por un perro: Figura de terra sigi-
Hata (segiin Oswald, Figure-Fypes, 1665); Lucerna de Mainz (segun Fremersdorf, fig. 97).
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